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Em 1951, com a premiagao de sua obra na | Bienal de Sao Paulo, Ivan Serpa
consolida-se como artista no Brasil € no mundo, tornando-se representante do abstracionismo
geometrico e do movimento concretista no Rio de Janeiro. Tal periodo marca seu
reconhecimento dentro de um contexto em que se tornaria uma referéncia fundamental e
reflete sua trajetdria que sempre enveredou para as artes e para a educacao: tendo a presenga
do desenho como atividade importante ao longo de sua infancia, torna-se aluno do gravador
austriaco Axel Leskoschek no final dos anos 40, periodo em que entra em contato com uma
dindmica de atelié pautada pelos valores modernos, mais comuns as praticas europeias € néo
difundida no cenario artistico brasileiro ainda limitado ao academicismo. Nesse periodo, passa
a dar aulas de francés para criangas, propondo o uso de imagens para a assimilagao da lingua
em detrimento das férmulas tradicionais e experimentando, assim, suas “primeiras
preocupagdes com a didatica” (SIQUEIRA, 2003).

Adiante, lvan passa a ministrar aulas de arte na mesma escola, descobrindo gosto pelo
oficio, o que o leva a abrir um atelié-escolinha em sua propria casa, comprometendo-se, agora,
com o ensino de arte para criangas. Em seguida, em 1952, o artista torna-se responsavel por
dois ateliés no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, entdo recém inaugurado: o atelié de
pintura e o atelié infantil, sendo o primeiro dedicado a artistas em desenvolvimento - e o qual
sera o ponto de encontro de diversos nomes componentes dos grandes movimentos estéticos
que marcam o periodo, o concretismo e o neoconcretismo - e o segundo voltado

exclusivamente para atividades de criacao infantil, também principalmente em torno da pintura.
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2 de Dezembro de 1954

Acervo Ivan Serpa, Instituto de Arte Contemporanea (IAC).

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, desde sua fundacgéo, ao final dos ano 40,
foi espaco atrativo para artistas emergentes e aqueles em busca de um ambiente fértil para
desenvolver suas ideias enveredadas para os movimentos de vanguarda, inadequadas e
malquistas as escolas e instituicbes que dominavam o campo das artes na cidade até as
primeiras décadas desse século, atreladas aos valores da Escola Nacional de Belas Artes.
Dessa forma, o MAM, carregando em si a proposta de pensar o moderno na arte brasileira,
seus conceitos e categorias - “foi criado como um projeto para um futuro; criado justamente
para que o moderno pudesse existir’ (Sant'anna, 2006).

Seu surgimento reflete um periodo em que as disputas no campo da arte néo se
limitavam aos movimentos de recusa ao academicismo pelos artistas modernos mas também a
uma discussao do proprio modernismo, na medida em que um projeto pautado nos valores
construtivistas rompiam com uma agenda que configurava sua primeira versao, conforme
pregado pelos artistas que pretendiam fazer de tal movimento um retrato nacional: o museu
oferecia espacgo para a circulagdo da obra moderna, sendo uma alternativa ao academicismo e
a rigidez institucional.

Assim, o Grupo Frente, nasce em torno das mobilizagbes promovidas pelo museu em
seus primeiros anos de funcionamento, especificamente como resposta aos encontros no atelié

de lvan Serpa, configurando o nucleo concretista do Rio de Janeiro, unidos por uma pesquisa



estética iniciada por Serpa, em sua busca por uma esséncia do abstracionismo por meio da
abstragdo geométrica, mas que se expandia também ao figurativo e até a arte naif,
caracterizando um grupo de artistas heterogéneos que propunham a invengédo de uma
linguagem nova. Caracterizado por uma dindmica fluida, em que o corpo institucional, de certa
forma, era composto pelo préprio publico, na medida em que

“Os artistas que visitavam a instituicdo eram potencialmente os
mesmos que seriam exibidos ali. Publico e cole¢do eram uma e
a mesma coisa. Os objetos, contemporaneos do futuro, abriram
um horizonte-poténcia em que observador e observado
poderiam ocupar o mesmo espaco.” (Sant’anna, 2006)

[CARLOS VAL - 14 Anos)

EXPOSICAO DE PINTURA DE CRIANCAS,

alunas do Professor Ivan Serpa,

no curso inslituido por éste Museu.
NATAL DE 1952

Acervo lvan Serpa, Instituto de Arte Contemporanea (IAC).

A trajetdria de Serpa, tramada a do museu, funde um percurso como artista a sua
pratica docente, transito que distingue seu trabalho das demais escolinhas entéo existentes: ao
pensar a arte abstrata como “experiéncia antropolégica basica, encontrando-a seja na
decoragdo oriental, seja nas criagdes de criangas e ‘alienados’ (Siqueira, 2004), a ideia de
“libertagdo das formas” explorada pelo artista e elaborada por Pedrosa (1951) reflete também
uma libertagédo da sensibilidade dos alunos em sua pratica pedagdégica (Zink, 2023), na medida
em que admitia um potencial expressivo poético na infancia e entendia como natural a esta a

necessidade de “fraduzir e exprimir tal como se apresentam exatamente, ao seu entendimento



e percepgdo (como o seu olhar surpreende e percebe), as formas exteriores, as imagens de
fora” (Schmidt, 1954, para a 32 exposi¢ao infantil).

Dessa forma, naquele espaco em que uma cena estética de ruptura tomava forma por
meio do programa concretista, ateliés formativos, conferéncias, mobilizagbes politicas e
discussdes criticas, entre outras atividades que posicionaram o museu enquanto um dos
espacos de sociabilidade fundamentais para a constituicado de seu periodo historico, os
mesmos esforcos eram empenhados numa programacgao voltada para a infancia através da
Escolinha do MAM, articulando-se ao movimento vigente de escolinhas de arte; compondo uma
‘mudanca programatica do modernismo brasileiro”, a qual, segundo Villas Boas, 2008, “ndo foi
determinada pela influéncia de movimentos de vanguarda [...] mas resultou de um conjunto de
praticas sociais que se opunham ao academicismo e ao modernismo figurativo.”.

O movimento que incentivou a criagao de escolinhas de arte no Brasil nos anos 40
dissemina-se por meio do trabalho e da influéncia de Herbert Richer sobre pensadores do
campo artistico, artistas e professores, fundamentando-se numa visao que valorizava a
experimentacao e a expressividade infantil, compreendendo a nogao de educacao integral e
educagao por meio da arte, entendendo a educagéo como o fundamento da arte; e ganha
forma em iniciativas como a Escolinha de Artes Brasileira.

Para Pedrosa, a quem interessava pensar a arte educagado na medida em que esta
representava, lado a arte moderna, o caminho para a constru¢gdo de uma ‘“razdo sensivel”’ e a
desconstrucao do ‘racionalismo abstrato da sociedade burguesa, para o qual tudo deveria ser
redutivel aos parédmetros da pratica ou a moral do uso”, seu papel, em tal periodo, seria, ainda,
o de sensibilizar uma nova postura do publico perante a obra, levando em conta o “carater
eminentemente pedagdgico e documental” do museu (PLETSCH, p.2, 2009).

Assim, para o critico, bem como para os demais nomes que assinaram alguma
participagao nos processos desempenhados por Serpa no museu, o interesse pelas atividades
do artista com o atelié infantil remonta & uma configuracao do periodo histérico que
compreendia o pds-guerra e transitos e discussdes acerca da arte educagao no pais, mas
principalmente ao carater distinto que sua atuacao oferecia as atividades da escolinha do MAM

em relac&do as demais experiéncias dessa ordem empreitadas no pais nesse periodo.
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Tais atividades desenvolvidas no atelié-escolinha do MAM, bem como seus
desdobramentos a partir da producao dos alunos e o debate em torno do trabalho de Serpa
tomavam forma e podiam ser evidenciados nas Exposi¢des Infantis promovidas anualmente
pela instituicao: todo més de dezembro, os trabalhos produzidos pelos alunos de lvan ao longo
do ano ganhavam uma mostra no espag¢o do museu, contando com catalogos e textos
assinados por figuras como Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar e o préprio Mario
Pedrosa, entre outros pensadores do campo artistico no periodo; expandindo o projeto Serpa
ao mesmo tempo em que constituiam novas camadas de complexidade ao museu, na medida
em que provocava o fluxo e trocas entre artistas e pensadores de uma nova arte moderna a
ambito académico, institucional e/ou experimental com os temas da infancia e da educagao
artistica, trazendo, ainda, um novo olhar sobre o significado expressivo ou o valor artistico
daquelas producbes.

Partindo de o6ticas diferentes e, portanto, oferecendo um panorama diverso sobre os
temas que atravessam a escolinha do MAM e suas exposicdes infantis, os textos apontavam
tais mostras como uma oportunidade de acessar a infancia enquanto uma dimenséao
privilegiada da existéncia, passivel de experienciar e expressar a realidade por meio de uma
perspectiva que se perde na medida em que o adulto toma “refinamento intelectual”.

Assim, vezes tidas como exposi¢des que ndo deveriam ser julgadas pelo “valor artistico,
pois que néo se trata de trabalhos de artistas, e sim de criangas que ndo devem estar
competindo pela exceléncia dos resultados”, como colocado por Vera Pacheco Jordao para a
92a exposigao infantil, vezes reconhecendo que “os desenhos espontdneos das crian¢as sao
infalivelmente de natureza artistica”, como dito por Pedrosa para sua primeira edicido; todos
compreendiam, de forma geral, um elogio ao projeto de Serpa, bem como a sua viabilizagdo
por meio do aparato institucional, dilatador dos valores que fundamentam a arte educacao na
época, da compreensao de infancia e que resulta numa discussao acerca da classificagcao
estética ou valor artistico ja pertinente as mobiliza¢des vividas pelos artistas e criticos
modernos que transitavam aquele mesmo espago.

A consideragédo da arte infantil levanta naturalmente varios problemas
nos quais nem sempre estdo de acordo os criticos de arte e os
educadores. Mas todos esses provavelmente encontraram um
denominador comum no conceito revolucionario da arte e educagao
inerente a arte da crianga e a educacao pela arte. (Ferreira Gullar para a
72 exposicao infantil)

Dessa maneira, atravessado por tais questdes, Anibal Machado abre o texto para a

segunda edi¢ao concluindo que “um nome unico, podia assinar estes trabalhos: Infancia. Porque



neles encontrareis menos o tracgo individual de cada autor do que o mistério da idade.”

A crianga n&o pinta com a consciéncia de quem vai dominar as coisas, tal
como ocorre ao adulto; pinta com pressentimento de que elas se
manifestem, pinta na esperanca do milagre. E esse milagre sé deixa de
sé-lo quando, nas fronteiras da idade adulta - inquieto e confuso intervalo -
ele j4 ndo mais pode atravessar o espelho para repetir a aventura de Alice
no pais das maravilhas. (Anibal Machado para a 22 exposi¢ao infantil)
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Pedrosa, tdo atuante quanto Serpa na formacao identitaria do Grupo Frente, ao defender

no projeto concretista o fim da dicotomia da inteligéncia e da sensibilidade, buscava na arte uma

“vocacao sintética e universalizadora” (Formiga, 2017), e percebia em tal producao “espontanea”

uma imunidade contra o academicismo e o racionalismo no meio artistico (Abranches, 2017), de

forma que as exposigbes infantis desdobram-se no debate despontado pelo critico acerca da

classificagdo das produgdes visuais por ele tachadas ou categorizadas como virgens (a dos

“doentes mentais” e a dos “primitivos”, além da das criancas)

Ele interpretava as possibilidades de transformacdo do mundo pela arte
abstrata ou concreta como verdadeira reeducacdo da sensibilidade,
associando a invengéo artistica a imaginacao livre, desvinculada de todas
as convengoes, sensivel a todas as experiéncias novas, espontaneas, da
primeira idade mental ou cultural, como os desenhos infantis, a pintura dos
doentes mentais e a arte dos povos ditos primitivos, a quem chamava de
“arte virgem”, como explica Arantes (2004). Acreditava que a revolugéo
dos sentidos ocorrida com o advento da arte abstrata permitia, para além



da visédo convencional, “antever os horizontes longinquos da utopia”, com
consequéncias sociais inestimaveis. (PLETSCH, p.2, 2009)

Podemos remontar tais movimentos, ainda, as atividades despontadas pelo Atelié do
Engenho de Dentro, sob o projeto clinico de Nise da Silveira. Tal periodo compreende uma fase
formativa para Pedrosa enquanto critico e teérico da arte, bem seu primeiro contato com os
artistas com os quais se associou na elaboracdo do concretismo carioca, como Abraham
Palatnik, Almir Mavignier e o préprio Ivan Serpa. E nesse contexto que Pedrosa passa a construir
um vocabulario que ancora seus valores sobre a arte moderna e seus rumos, elaborando a
nogao de que esta, na medida em que deveria ser universal, “aboliu a supremacia das meras
aparéncias e chegou até as origens das estruturas psiquicas compartilhadas por todos os seres
humanos”, e reconhecendo na arte abstrata “o instrumento mais poderoso para a idealizagdo da
realidade” (BOMPUIS, 2021).

Acervo lvan Serpa, Instituto de Arte Contemporanea (IAC).

Ao preocupar-se com as origens do sentido na arte e com a percepgao estética enquanto
fendbmeno, Mario escreve Crescimento e Criagdo (1954), Forma e Personalidade (1951), Arte,
Necessidade Vital (1949), Da Natureza Afetiva da Forma na Obra de Arte (1949); elaborando
entendimentos politicos e estéticos sobre a arte, os pressupostos da percepc¢ao por meio da
psicologia, a educacdo por meio da arte como meio de “arrancar o fenémeno artistico de sua
humilhante condicdo de aparato secundario de Iluxo e enfeite” (PEDROSA, 1953),
compreendendo que uma revolugao pedagdgica, psicolédgica e estética desempenhavam-se lado
a lado, ao tempo em que escolas modernas do pensamento se formavam (PEDROSA, 1953).

Como apontado por Abranches (2017):

Sua critica a arte nacionalista pormovida pelo Estado brasileiro e a
atuacdo entre artistas concretistas e abstracionistas na defesa da “forma



afetiva na obra de arte” sdo aspectos marcantes da sua militancia politica
no ambito das artes. A producdo da vanguarda brasileira, inicialmente
atenta aos postulados da Gestalttheorie e mais tarde as questdes da
Fenomenologia da Percepgéo (Merleau-Ponty), como acreditava Pedrosa,
poderia afetar instancias adormecidas da percepgao, capacidade universal
e primaria de experimentar o mundo das “formas privilegiadas” da arte.
(ABRANCHES, 2017)

Sendo assim, a relacdo entre arte e loucura tragada no atelié alimentou novas
compreensodes acerca dos internos e a valorizagcdo de suas manifestagoes artisticas e expresséo,
por meio do trabalho sensivel de Nise da Silveira, bem como das classificagdes dentro do campo
das artes, através de Pedrosa, pavimentando o caminho para aquilo que o critico classificara,
enfim, como arte virgem, bem como a defesa de um valor artistico dessas criacdes, alimentando
novos entendimentos sobre a classificacdo de objetos artisticos ao mesmo tempo em que
revelam uma nova concepgdo de infancia, assim como os demais grupos atreladas a tal

classificacao do critico, a partir da valorizagao de seu potencial criador.
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Além dz admiragao pela qualidade exprassiva dos dese-
nhos e rabiscos, a coisa que mais espantou ¢ observador
fol a disparidade entre os desenhos que os meninos faziam
na cérca e os qua faziam aquéles e os demais meninos, na
escola, L& fora, os garotos esqueciam completamente a8
instrugoes do professor de desenho, e tudo o que faziam
tinha coeréncia, constincia, homogeneidade e vida, obede-
cendo a uma mesma maneira de desenhar.

Em pouco tempo Cizek tinhz em seu poder enmorms ocole-
gao de trabalhos infantfs realizados sem ajuda do profes-
sor, Estava 8le com um material inteiramente inédito, e
desconhecido dos meios da educagmo oficial., Era em 1896,
Por coincidéncia predestinada era o ano mesmo em que 2 jo
vem geragao de artistas austrfacos rompia com as conven-
goes de arte tradicional, ensinada nas academiais  ofi-
ciais, & fundava o fﬁmu grupo da "Sezession'", inicio do
movimento moderno nos pafses germanicos. Por essa mesma
época, em Faris, Matisse, j4 escandalizava, Toulouse-Lau-—
trec expunha pela primeira vez em caréter individual e Ho
din via o seu Balzac recusado pela "Soclété des Gens de
Lettres”,

Cigek entrou natual e imediatamente em contacto com
o8 jovens do grupo rebelde de Viena, de onde surgiu depois
o Jugendstill, de tao grande importincia para o desenhoin
dustrial contemporaneo, trazendo-lhe um tesouro artfstico
inesperado e virgem. Em Paris pela mesma §poca descobriam
se os encantos da arte arcfica, a arte ingénua doas povos
primitivos e a beleza tetdnica da escultura negra.

Se os jovens artistas, os crfticos mais agudos e o8
mestres mais dotados de sensibilidade compreenderam logo
toda & importdncia da descoberta de Cizek, as sutoridades
oficiais nao se convenceram, e o pioneiro teve de veancer
as resisténcias da rotina e dos preconceitos adquiridos,
com suas barreiras de escdrneo, hostilidade, ridfculo e
incredulidade. O pioneiro sobreviveu a tudo, e venceu.

Suas ohnarvaq3an e oxperianniu, éle as ocorporificou
num programa de renovagzo do ensino artistico. Cada crian
ga 6 uma lei em =i mesma, B preciso gue ela mesma tenha
oportunidade para desenvolver a sua prépria técnica. BEla
nao pode ser submetida a um rfgido ourso de educagao ted-

nica externo. Fiquem os adultos para um lado e nao in—



ponham a nenhuma crianga suas idéias e métodos exclusivoe
para marmanjos. A crianga deve ser deixada a possibilida-
de de escolher o material com gue exprimir-se., A -::p-riap_
cia com o material escolhido deve ser levada até o amadu-
recimento de acordo com o ritmo prdprio de seu desenvolvi
mento, Nada de acelerar ésse processo artificialments, ou
alterd-lo pars satisfazer os adultos, E nunca, inisistia

Cizek, se louvem a destreza, & pericia, em detrimento ou
34 custa das idfias oriadoras.

Muitas dessas ligoes estao hoje naturalmente ultrapas
gadas, mas o amago de sua doutrina conserva-se intacto.
Um de seus principios mais inabaléveis, e sdbre cuja vera
cidade hoje educadores e psicélogos nao admitem mais dis-
cuesao, § o de gque "a cépia do matural s de objetos fabri
cados nao & arte". Ble reconhecia, entretanto, "no poder
da rtpwmntgg;e acurada" "uma linguagem interancional u-
til" que se devia aprender. Mas, com medo dos estrages
gue sssa téonica pudesse causar nas qualidades criadoras
do menino, insistia, com precauyso genial, na necessidade
de tornar téda crianga "capaz de distinguir entre a cépia
literal e & interpretagao artfstica.

Depois déle, outros vieram nas suas pegadas, aperfei-
goando-lhe o método e preocisando ou corrigindo aqui e aco
14 as suas ligoes. Na Inglaterra, cédo os pioneiros nesse
campo enconiraram em Roger Fry, o maior dos orfticos de
arte ingléses da época, colaborador entusiasta. E, as-
sim, sob os seus auspfcios, uma das grandes sducadoras nes
se terreno, Miss Maria Richardson, teve a gléria de in-
eluir, pela primeira vez, numa exposigao de artistas adul
tos modernos de nomeada na Inglaterra, uma colegao de tra
balhos infantfs de seus alunos. A stual expesigao dos alu
nos de Ivan Serpa tem também predominante cariter de mos-
tra de arte.

Hoje, no nosso pafs, essa compresnsao se vai generali
zando. As soolas onde se "ensina" arte is criangas pelos
novos métodos jé sao bem numerosas, Muitas delas com o—
rientagao clara e no bom sentido. Ivan Serpa vem agora
trager ao grande pﬁhlioo cultivade que frequenta o lMuseu
de Arte Moderna uma eloquente demonstragao de que o poder
eriador na crianga § inato.

No entanto, os obstdculos ainda sao grande para que



de natureza artfstica., 56 deixam de o ser quando se dd =
intervengao dos métodos do ensino convenciofial ou da imi-
tagao do natural. Vemos aqui, nesses trabalhos de cincoen
Ta pequenos artistas, t0da u gama do cesenvolvimento men
tal auténomo déles. Desde os desenhos ae peguerruches de
aois e trés anos até o8 da merinada mais taluaa de 14 a—
nes, sente—se o Crescer paulatino 0esses Seres ¢omo cria—
dores. £ como um organismo s6, jue passusse diante ae nos
sos olhos por todas as fases da imaginagao visualida mais
primiria delas, de movimentos mal controlados, em que o
aesennho vale por sua intencionalidade e €& gerailmente Ca—
Tacterizade por =eus contornos irregularmente fechados,nu
ma deformagao continuada como nas figuras da geometria to
poldgica, &8s fases intermédiss, em que os contrastes fun-
damentais de diregao vertical-horizontal se complicam pou
80 & pouco em outras variagoes de dire¢ac, para afinal su
bordinar-se a um prinefpic de unidade, Depois & o agrupa—
mento de figuras j4 situadas em um todo coerente, 6 o apa
recimento das linhas de base com as quais se constroem os
altos e paixos até os balblicios da profunaiceae espacial
que 86 desenvolvem com 0 bia-bla~bia infantii que na lin-
guagenm acaba se articulando em faia., & por Iim cuegu—se
@08 jogos de somora € lug, &s ambivaiencias  perceptivas
de rigura e fundo, o ultimo estédgio de amadurecimentoc asa
imaginagao visual, transigao para a adolescéncia.

Adinda nos encontramos numa civilizagso que teme & edu
cugao 0os sentidos e das emogoes, que timbra em sbafar no
homem o impulsc eapontaneo inicial para criar. Para  ter
do mundo um conhecimento que nac seja @ mera  acumulagio
de informagoes quantitatives sdbre as coisas, nac basta
&0 homem o atual conhecimento exclusivamente conseitual.
Ble carsce, como 2 mariposa carece de luz, do que Simmers
chama rebarbativamente de "ecognigao visual". O homem s
tual § um ser imperfeitamente desenvolvids, pois a educa-
qau e o meio a que § submstide lhe embotam o desenvolvi—
mento espontineo da visao, dos outros sentidos, da sensi-
bilidade. Por isso j4 Cizek verificava que 4 medida que o
menino cresce o seu poder oriador mingua. Hoje, porém, Y
bemos que o menino pode continuar artista, j& adulto, pe—
1o menos no acolher, no ver e apreciar as coisas & as ima
gens do mundo desde que a esterilidade ue uma  eGUCaymo
principalmente ideclégica nao o creste, nao o plante numa



ésse fato experimental seja reconhecido sem contestagao «
Segundo R, R, Tomlinson, ésses obstéculos provém "da cren
¢a nas pretensas virtudes da habilidade téonioca. "Admira
riam entao os mestres modernos a incompeténcia téenica que
o meninos revelam em seus esforgos para exprimir as pré-
prias idéiss e experiéncias?", perguntam os retardados e
ranzingas opositores dos moves processos pedagdgicoss (8]
que se admira, replica o nosso autor, & ouira coisa, mui-
to mais importante e profunda: a faculdade criadora, Com
efeito, a dolorosa experiéncia, fundada em longos,longuis
gimos anos de observagoes, investigagoes e pesquisas nos
campos das atividades artfsticas da crianga, € que a in-
sisténcia na perfcia técnica basta para causar a atrofia
do poder criador por falta de atividade (Tomlinson).E que
ganha em troca? Uma odpia fria, uma pobrsza, uma estereo-
tipia de expressao que nao paga.

Os meninos de Ivan Serpa nao tem néle um mestre, um
instrutor, mas um companheiro meis velho, um amigo. Eleeg
té alf presents, passeando entre a garotada, arriscandoum
dedo de prosa com um ou com outro, uma pergunta insidiocea
aquf outra acolé, conforme o casc, e espera a Treagac. Co-
mo querem Holmes e CoCllinson, nas suas experiéncias mais
recentes edbre o ensine da arte na edusagao geral ("Child
Art Grows Up", 1952), o Professor Ivan Serpa nao " ensina
desenho"; "ensina criangas".

Isso & no fundo 2 mesma coisa que dizia o velho Cizek
na dltima década do sdcule passado: "Deixem as criangas
crescer, desenvolvar-se e amadurecer'". Sabemos hoje pela
contribuigao da biologia e da psicologia moderna gque a
compreensao, & imaginagac visual cresce, desenvolve-sa e
amadurece por estdgios que correspondem aos estégios do
crescimento orgénico e psico~ffsico do menino. Come diz
Schaeffer-Simmers ("The Unfolding of Artistie Activity"),
"Na evolugao das atividades artisticas inatas o homem fun
ciona mental e fisicamente come um todo psicoldgice... 0
desenvolver de suas faculdades criadoras é estreitamente
relacionado com todo o seu ser. Educagan, atividade artfs
tica e o organismo ffsico do homem constituem uma sfintese
dindmica, A eriagaoc da forma artfstica afina com um esta—
do mental especifico do eriador."

Os desenhos aspontanecs da orianga sao infalivelmente



Acervo Ivan Serpa, Instituto de Arte Contemporanea (IAC).
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